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“十七年”时期泗州戏《三踡寒桥》
文本与舞台的现代变革
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摘要:《三踡寒桥》为泗州戏代表性传统剧目。“十七年”时期,由安徽省戏剧工作者完艺舟在泗州戏老艺人魏玉

林口述本《小欺天》的基础上,整理改编创作而成。首先,改编本删减口述本中与封建迷信思想、改写阶级

压迫相关的糟粕内容,人民性得到彰显,完成了该剧从民间文艺到人民文艺的转变。其次,适应泗州戏从

乡间草台走向城市舞台的需要,《三踡寒桥》摒弃口述本中随意的板式设计以及丑化的表演手法,积极运用

现代剧场中的分幕制度,为泗州戏舞台艺术现代化做出成功实践。《三踡寒桥》为泗州戏及其他剧种的戏

改提供了范本,也为后来商洛花鼓戏《屠夫状元》的移植打下了基础。
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  《小欺天》又名《四宝珠》,为泗州戏传统剧目。该

剧讲述党家传世四颗宝珠,大比之年,党金龙进京求

名,登科及第后赐官东台御史。党金龙久去不归,党
母朱氏携女凤英及家奴党小进京寻子。途中朱氏为

党小所害,得观音救回,并送至京城,反被党金龙三脚

踢落寒桥之下,幸为屠夫卢文进所救,并拜为义母。
卢文进误揭皇榜,危急之中,党母相赠宝珠,卢文进官

封西台御史。圣上命卢文进“西台拜东台”,党金龙闻

讯,意欲夺取宝珠。二人闹至开封府,争认朱氏为母。
最终包拯出面,党金龙死于铡刀之下。《小欺天》现存

泗州戏老艺人魏玉林的口述资料。“1956年至1966
年期间,安徽省文化局剧目研究室通过自上而下的挖

掘整理,记录了徽剧、黄梅戏、庐剧、泗州戏、皖南花鼓

戏、淮北梆子、目连戏、傩戏等地方剧种的一千多个剧

目。”[1]其中泗州戏共编印十一集,收录有魏玉林《小
欺天》口述本。泗州戏《小欺天》口述资料的记录与出

版,为该剧保留了传统民间演艺的文本形态,显示出

该剧在尚未经历过戏改时期的独特样貌,具有重要的

史料价值。而在“十七年”时期,在相关政策的指导

下,由安徽省戏剧工作者完艺舟在泗州戏老艺人魏玉

林口述本《小欺天》的基础上,整理改编创作而成《三
踡寒桥》,该剧通过删减封建迷信、改写阶级压迫等内

容,并在立足剧种特色的基础上,提升舞台表现手段,
成功完成了文本和舞台两个维度上的改进。《三踡寒

桥》于1957年由安徽省蚌埠市泗州戏剧团首演,同年

参加安徽省庐剧、泗州戏组成的汇报团赴京演出,得
到观众和戏剧理论家“礼失而求诸野”的赞誉。“十七

年”时期《三踡寒桥》文本和舞台的改进为泗州戏传统

剧目的焕新提供了范本,也为省内外其他剧种的剧目

改革提供了成功经验。
一、从民间文艺到人民文艺

1942年5月23日,毛泽东同志发表《在延安文

艺座谈会上的讲话》,指出“文艺工作的对象是工农兵

及其干部”“我们的文艺应当为千千万万劳动人民服

务”[2],阐释了文艺为人民大众服务,为工农兵服务的

人民文艺思想。随着新民主主义革命的胜利,中国共

产党领导人民建立了人民民主专政的新型国家政权,
“为人民文艺的持续建构和全面发展提供了政治保
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障,也为人民文艺参与到中国现代化历史进程创造了

社会条件。”[3]中华人民共和国成立后,戏曲艺术作为

构建人民文艺的重要组成部分,得到中共中央的重

视,曾颁发多项文件对“戏改”工作进行指导,推动戏

曲为人民服务,为社会主义现代化的建设服务。泗州

戏同淮海戏、柳琴戏同出一源,初时统称“拉魂腔”。
“拉魂腔”传入安徽之初是“串门子”,后亦被当地农民

用来避祸祈福,民国《泗县乡志》对其评价为“演唱狃

鼓,教唱诲淫,尤为有伤风化,故曰其腔为拉魂腔。”[4]

面对新的时代背景,从“拉魂腔”发展而来的泗州戏,
同样需要思索如何进行改进,才能够完成为人民服

务,为社会主义现代化建设服务的时代任务,其中传

统剧目的改进则是重中之重。《小欺天》作为泗州戏

优秀传统剧目,流播区域广,且具有教育意义,因此率

先受到关注,经历修改打磨之后,《三踡寒桥》整体品

格获得提升,从封建民间文艺转向现代人民文艺。
(一)破除封建迷信思想

《小欺天》展现出普通民众落后,甚至并不健康的

封建迷信思想。例如剧中党母朱氏进京途中,被家奴

党小杀害并抛尸,此时观音现身,对其进行搭救。口

述本中这些对于“观音救人”情节的详细铺陈,虽然能

够体现出普通人民群众当时较为真切的心理好尚,但
对该剧的故事推进和主题思想表达,尤其是剧作的现

实批判色彩起到削弱效果。同时,《小欺天》的故事结

局,在依靠清官包拯断案时,亦掺杂进了封建迷信的

思想。党金龙意欲夺取四颗宝珠,同卢文进争认朱

氏,包拯在听取各方证词后,却依旧无法做出准确判

断,于是便命手下抬出铜铡,让卢文进和党金龙二人

先后钻铡。《小欺天》口述本载,卢(白):“俺娘,这铡

我能不能钻?”朱(白):“真金不怕火来炼!”卢(白):
“好! (钻铡)见相爷。”包(白):“罢了,党金龙再钻。”
(党钻铡死)[5]。据此可知,剧中包公断案情节,并非

秉公处理,而是借助神仙鬼怪的超自然力量介入,赋
予铜铡自身辨别善恶是非的能力,才最终完成卢、党
二人善有善报,恶有恶果的人物结局。以上处理方

式,混淆虚幻与现实,亦削弱了剧作的斗争性,不利于

该剧在新时代中继续发挥教育引导民众的现实作用。
1949年7月27日发表的《中央人民政府文化部

成立戏曲改进委员会———确定戏曲节目审定标准》指
出:“关于审定标准,会议在交换意见后,一致认为对

下列情形之节目应加以修改,其少数最严重者得加以

停演:(一)宣扬麻醉与恐吓人民的封建奴隶道德与迷

信者;(二)宣扬淫毒奸杀者;(三)丑化和侮辱劳动人

民的语言和动作。”[6]针对泗州戏《小欺天》中所宣扬

的封建迷信内容与审定标准有违的客观情况,完艺舟

对《小欺天》文本进行了大幅度净化处理。将整理本

与口述本比较可知,改进之后的《三踡寒桥》除将《小
欺天》中“观音救人”及系列情节删除,置换为朱氏未

被党小杀死,并沿途乞讨至汴京外,亦将故事结局党、
卢二人钻铡情节,更改为二人争认朱氏,卢文进替党

金龙向朱氏求情,但党金龙依旧执迷不悟,并出言辱

骂朱氏。此处,包公也已不似《小欺天》中依靠超自然

力量的介入才成功断案,而是仔细盘查后,以党金龙

寒桥踡下生母、公堂不认亲娘,为其定下大逆不道,丧
失人伦的罪名,处死党金龙。以上这些细节的更动及

相关对话和动作的增写,一方面破除原先口述本中神

仙鬼怪暧昧不明的介入,将追寻事实真相的权力坚定

置于凡人之手,使剧作更具现实主义色彩,加强了其

对现实的刻画与呈现。另一方面则通过为剧中人物

设计出更加尖锐复杂的矛盾冲突,并在这一过程中深

入剖析其内心世界,成功提升了剧作的艺术价值。
(二)弱化封建等级观念

总观《小欺天》全剧,人物善恶阵营对立明显,并
且最终是以卢文进为代表的善人阵营取胜,党金龙等

恶人落败作为收场,从而完成了惩恶扬善、弘扬孝义

的主题表达。但剧中在朱氏和党凤英这两位人物形

象的塑造上,却与主题表达产生了抵触。朱氏进京寻

子之前,曾唤来家奴党小,意欲收党小作为义子,但朱

氏此举,并非出于对党小的爱护,而是意图利用党小,
协助自己及女儿党凤英上京。因此,即使在认党小为

子之后,朱氏依旧对党凤英和党小区别对待。启程之

前,朱氏为党凤英预备的干粮为油饼鸭蛋,而党小的

却为窝窝头子、白芋头子等粗粮,从而导致途中看破

真相的党小决定杀人劫色。严格意义上来说,朱氏被

党金龙所抛弃,并三脚踢落寒桥之下,险些丧命,在剧

中是值得同情的,赠卢文进宝珠,助其解困,其行为亦

属正派,是值得赞扬的。唯有对待党小的行为,却明

显昭示着封建统治阶级对于底层人民群众的种种欺

骗与压榨,导致人物形象上前后产生巨大割裂。此

外,剧中党凤英对待党小的态度也彰显着封建统治阶

级对劳动群众的暴力与残忍。当党小唤其为妹妹时,
党凤英便对党小严厉责骂,并用“打马丝鞭”拷打党
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小,露出严厉凶残的形象。她对党小严厉责骂的行

为,不仅仅是因为党小犯了错,更是因为她无法忍受

党小对自己权威的挑战和反抗。此外,在进京途中,
党凤英同党小做“接亲家”游戏时,又呈现出颇为柔弱

的幼态,与对党小进行责骂时的狠烈态度对比,人物

形象产生撕裂之感。可见,《小欺天》中对朱氏和党凤

英对待党小态度的刻画,并非出于人物形象塑造的目

的,而是封建统治阶级对于被压迫阶级傲慢残忍态度

在剧中的自然展现。《小欺天》以正面人物形象塑造

朱氏及党凤英,却并未对二人压迫下人的处事原则进

行否定批判,对剧作的整体思想表达产生极大损伤。
1951年5月5日发表的《政务院关于戏曲改革

工作的指示》指出:“凡宣传反抗侵略、反抗压迫、爱祖

国、爱自由、爱劳动、表扬人民正义及其善良性格的戏

曲应予以鼓励和推广,反之,凡鼓吹封建奴隶道德、鼓
吹野蛮恐怖或猥亵淫毒行为,丑化与侮辱劳动人民的

戏曲应加以反对。”[7]如前所述,传统泗州戏《小欺天》
中存在着宣扬封建等级观念、侮辱劳动人民、伤害群

众情感的倾向,在此情况下,安徽省戏剧工作者完艺

舟首先改写了口述本中朱氏欺骗利用党小,从而导致

党小生异之情节,着重刻画党小贪恋财色的人物性格

本质。在不改变人物关系与故事情节发展的基础上,
对朱氏利用欺骗党小的人物动机进行了适度淡化,以
确保其形象中的善良本质得以一贯体现。其次,《三
踡寒桥》亦删减掉《小欺天》中朱氏和党凤英对党小随

意打骂凌辱的情节,显著减少了旧时代中等级观念的

呈现,以减轻对广大劳动群众情感的潜在伤害。在达

到“十七年”时期戏改政策要求的前提下,上述修改成

功消除了人物塑造的矛盾点,实现了人物行动逻辑的

自洽。
经过对《小欺天》中封建迷信思想的净化以及封

建等级观念的弱化,《三踡寒桥》在维持原剧对人伦、
善恶等永恒主题探讨的同时,提升了剧作的艺术价值

和思想深度,也增强了剧作的观赏性和教育意义,为
人民观众提供了更加健康、积极的文化体验。

二、从乡间草台到城市舞台

1952年8月,由泗州戏演员李宝琴、霍桂霞、袁
玉清等各自领衔的民间班社共同组成了蚌埠市淮光

泗州戏剧团,为集体所有制,1956年淮光泗州戏剧团

改为蚌埠市泗州戏剧团,并转为全民所有制,为现安

徽省泗州戏剧院前身。从民间班社到国营剧团,不仅

意味着剧团经营方式产生转变,更意味着一批泗州戏

民间艺人结束了长期漂泊、辗转搭台的演出生活,成
为拥有固定演出团体、演出场地的新文艺工作者。泗

州戏的舞台,也从田间地头进一步向城市开拓。1952
年12月,《文化部关于整顿和加强全国剧团工作的指

示》指出“国营戏曲剧团每年至少应有六个月在剧场

公演”[8]。随着文化部这一指示在全国范围内的施

行,泗州戏剧团便逐渐拥有了更加固定的剧场演出形

态。与此同时,“十七年”时期,废除旧时代的戏曲名

角制,大力推行与建立戏曲导演制,“改变了中国传统

戏的剧目创作模式,有效推动了戏曲演出的整体性与

规范化,重塑了戏曲演出生态。”[9]泗州戏作为从说唱

发展而来的戏曲艺术,其最初在唱腔音乐、表演艺术、
舞台呈现方面皆存在一定的随意性、原始性。“十七

年”时期无论是从乡间到城市的演出场所转变,还是

戏曲导演制度的引进和建立,都在一定程度上推动着

泗州戏朝着艺术整体性和规范性的方向发展,并为剧

种自身音乐唱腔、表演艺术的革新,提供有利条件。
这一时期《三踡寒桥》从规范舞台呈现、精细表现手段

两个方面,为泗州戏舞台艺术的变革做出了成功

实践。
(一)规范舞台呈现

中国传统戏曲自形成至19世纪末,其演出与外

国的戏剧演出相比,一直是在较为原始、较为简陋的

舞台条件下进行的。“戏曲艺人有舞台可以演戏,没
有舞台同样可以演戏。”19世纪末,随着西方文明的

输入,戏曲舞台在演出条件、技术手段上有了不同程

度地丰富与改进[10]。1908年7月,第一个真正属于

中国演员与中国观众的新型剧场———新舞台在上海

南市十六铺建成,由京剧演员潘月樵与夏月珊、夏月

润兄弟共同集资创建,主要上演京剧,也偶有文明戏

的演出。在结构上,新舞台取消了传统戏园舞台口遮

挡观众视线的两根台柱,采用西方镜框式舞台形式,
已经有了檐幕和侧幕[11]。此类镜框式舞台的设计,
对同类型剧场在中国的出现起到直接的推动作用。
在泗州戏广泛传播的重要区域蚌埠市,也逐渐开始建

设现代化的新型剧场,如1933年建立的蚌埠大戏院

以及1957年建立的蚌埠市光明影院。这些现代剧场

的建立,不仅为泗州戏在城市中提供了适宜的演出场

所,更随着新型观演关系的形成,推动了泗州戏走上

由原始形态向规范化转变的道路。

18

王 夔,等:“十七年”时期泗州戏 《三踡寒桥》文本与舞台的现代变革



《小欺天》并未进行分场处理,而是采用了一线到

底的处理方式。相较之下,经过改进之后的《三踡寒

桥》则更加规整,全剧共分为十场,每一场都以“启幕”
“合幕”作为分界点。借助现代剧场中的舞台幕布,对
《小欺天》进行分场划分,使得整部剧的情节布局更加

均匀,场次间的逻辑重点也更加清晰。此外,因适应

在现代剧场中演出的需要,《三踡寒桥》对《小欺天》演
法中场景转换随意,搬运道具破坏观众审美体验的情

况,也进行了修改与提高。以《小欺天》中的一段表演

为例,党小与朱氏、党凤英在行路的过程中,党小有意

诱导二人进入松林,意图加害朱氏。这一过程中,党
小仅是较为简单地做出了“看介”的动作,然后便告知

朱氏“俺娘,前不扒村,后不扒店,前边有个松林,俺上

那里住吧?”[5]42 随后朱氏以“圆场”的舞台动作进入

松林。而《三踡寒桥》则是通过充分调动现代剧场舞

台条件,进行此段戏的改进。当党小观察四周的时

候,舞台上的中幕开启,向观众呈现一片陵园景象。
随后三人“圆场”至陵园前。通过启用中幕,一方面观

众的视线可以随剧中党小视线而动,获得更强的观剧

体验,另一方面则对幕后工作人员置景环节进行了遮

挡,一改以往布景随意,破坏演出完整的情况。
(二)丰富表现手段

从戏曲音乐板式角度来说,泗州戏《三踡寒桥》在
改写《小欺天》口述本唱词的同时,为人物重新挑选了

更加符合内心情绪的板式,从而达到优化人物性格展

示的目的。以卢文进和朱氏在寒桥相遇这一段戏从

《小欺天》到《三踡寒桥》的变化为例,可见该剧在改进

时的巧思。《小欺天》中,卢文进出场,登上寒桥时的

第一段唱运用“慢板”,由卢文进自表身世,点出依靠

杀猪宰羊,苦度光阴的现实惨状。和朱氏相遇攀谈,
并拜其为义母后,依旧运用一段“慢板”,由卢文进唱

出四句寒桥背母的唱词。从出场到相遇,再到搭救、
攀谈,整段戏都以人物对白为主,仅有的两段唱词,也
都运用了节奏上较为缓慢的“慢板”,缺乏发展变化。
而在《三踡寒桥》中,卢文进初登场的一段唱,在调整

唱词的基础上,运用了节奏欢快的“数板”,唱出包相

爷命他前去杀猪宰羊,犒赏三军儿郎的情境后,才在

与朱氏交谈时运用“慢板”点出三岁死父,七岁死母的

身世。而当卢文进背起朱氏时,又转而运用了“慢二

行”(二行板,又称流水板,因唱的快慢,分为紧二行和

慢二行),表达卢文进在认母之后的欢欣喜悦情绪。

改进之后的这段戏,不仅为卢文进集中书写了更多唱

段,挖掘出卢文进性格中幽默诙谐的特点,更为其演

唱挑选了“数板”“慢板”“慢二行”,几种衔接起来音乐

节奏富含发展变化的泗州戏板式,符合人物情绪递进

的层次。
从戏曲表演艺术角度来说,《三踡寒桥》对《小欺

天》中许多损害舞台形象的表演手法进行了剔除与改

造。在《小欺天》中,党小于行路之时,演唱“路头歌

子”,每唱一段,便搭配一段“丑动作”。此处《小欺天》
洋洋洒洒运用了十三段“娃子”(娃子为泗州戏特有唱

词格式,每个娃子共六十四个字,共八句,亦称八句

子),从正月一直唱到十三月,极尽插科打诨。但是,
这些“娃子”唱词,以及随“娃子”之后所衔接的一系列

“丑动作”,不仅对情节的推进无益,造成剧作冗长,结
构不合理,还对党小的人物形象塑造以及整体的舞台

表演造成伤害。在剧中,党小虽作为坏人角色穿插于

剧情之间,但其身份本质为底层劳动人民。传统演法

的《小欺天》采用戏耍、调侃的手法,辅以龟缩、探头等

表演动作,将其塑造成油滑且低级的人物形象,存在

丑化倾向,这和“十七年”时期反对戏曲舞台表演中丑

化和侮辱劳动人民的语言和动作的要求相违背。改

进之后的《三踡寒桥》,不仅将《小欺天》中党小此类语

言动作悉数删除,更为其重写大段唱词,虽仍以丑角

形象出现,却并不似前本那样浮滑示人。《三踡寒桥》
通过改变党小在舞台上的演法,突出作品对党小个人

品质的批判,已经有效降低了对党小形象的丑化描

绘,显著净化了剧中夸张、低俗、丑陋的表演元素,使
得整部剧的品格得到提升。

三、《三踡寒桥》变革的影响

《三踡寒桥》于1957年进京汇报演出,《戏剧报》
曾发表丘扬署名文章《礼失而求诸野———泗州戏“三
踡寒桥”观后》。文章除对《三踡寒桥》剧作所流露出

的强烈道德批判思想进行高度赞扬外,亦表示“泗州

戏解放后才进入城市,看功夫也许不怎么深,但它所

特具有的生动泼辣的风格,却是有些大的剧种不常见

的;而这却正是真正人民的创造,足以认为是优秀传

统的东西”[12],从剧种风格上对泗州戏的艺术成就表

达了肯定。整体而言,泗州戏《三踡寒桥》文本与舞台

上的成功变革,不仅推动了泗州戏自身的发展,亦为

其后商洛花鼓戏《屠夫状元》的成功奠定了基础。
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(一)推动泗州戏的时代发展

1953年左右,戏曲工作者对《拾棉花》《打干棒》
《走娘家》等传统“篇子”进行打磨加工,形成了颇具剧

种特色的几出小戏,在第一届华东戏曲观摩演出大会

上展露光彩。但《三踡寒桥》的改进,则是泗州戏“戏
改”工作中第一部取得瞩目影响的大型剧目,具有里

程碑式意义,为泗州戏赢得一定赞誉。此后诸多泗州

戏传统剧目的改进,亦得益于《三踡寒桥》的成功经

验。例如在《杨八姐》一剧的修改上,针对原剧芜杂枝

蔓,唱词缺少泗州戏通俗易懂、幽默风趣的剧种特色,
以及情节处理不合理的情况,完艺舟进行唱词修改、
结构调整,增写《书房》《盗令》等场次,使剧情剑拔弩

张,严丝合缝。音乐唱腔方面,《书房》一场以“大起

板”为始,并充分调动“慢板”“二行板”等泗州戏传统

板式,同时增加配器,丰富发展泗州戏音乐。饰演杨

八姐的演员李宝琴,融合泗州戏生和旦两个行当唱腔

特色进行角色塑造,为泗州戏的演唱艺术做出了开拓

性贡献。在《三踡寒桥》引领之下,“十七年”时期,泗
州戏在表演艺术、音乐唱腔、剧本创作等方面都取得

了显著成果,迈出了从传统到现代,从原始到精细的

重要一步。

(二)奠定《屠夫状元》成功的基础

“十七年”时期《三踡寒桥》文本和舞台现代化变
革的成功,推动了诸如大弦戏、茂腔、黄梅戏、商洛花
鼓戏等剧种移植该剧,亦为后来众多剧种共同搬演
《屠夫状元》奠定基础。“一九六二年,陕西商洛花鼓
戏剧团演丑角的刘安同志,看了《中国地方戏曲集
成·安徽卷》中的《三踡寒桥》,被剧中丑角开封府官
屠卢文进的形象所感动,丑角脸上是豆腐干,被人认为
是瞎蛋,他就想把这种历史的颠倒再颠倒过来,根据自
己演出体会决定写一部面丑心善的丑角戏,为丑角翻
翻案。”[13]初稿本名《寒桥》,“文化大革命”结束后,该团
继续打磨文本,将此剧易名为《屠夫状元》,逐渐形成今
日通用名称。1980年陕西电影制片厂以商洛花鼓戏
《屠夫状元》作为底本,拍摄了眉户戏曲电影《屠夫状
元》,同时众多地方剧种纷纷移植此剧,进一步扩大了
该剧在全国范围内的影响力。《屠夫状元》之所以成
功,其背后离不开“十七年”时期安徽省泗州戏工作者
对《小欺天》的深入改进与优化。他们从《小欺天》出
发,精心打磨形成了《三踡寒桥》这一更加完善的文本。
不仅剧作的情节得到丰富增写,人物形象也全面重塑,
尤其是对党金龙的角色定位,成功实现了从市民出身
到官僚阶级的转变。这些改动为《屠夫状元》中人物形
象的强化挖掘以及主题转变提供了坚实的前提条件。
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HistoricalWritingandCulturalImplicationAbout
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Abstract:DuringtheSpringandAutumnperiod,thepoliticianGuanziwasknownas“atalentofthe

world”.Laterliteratiuseddifferentclassicalliterarygenressuchaspoetry,historicaltheory,andnovelsto
analyzehisgoverningabilityandpatrioticpatriotism,demonstratingthestronghistoricalappealofGuanzi’s
talent.Itwasalsoanexpectationandidealsupportforthecountry’sdevelopmentindifficulttimes,and
couldenhancenationalconfidenceincomparisonandexchangewiththewesternculture.Studyinghistory
enhancesconviction,andthemultidimensionalhistoricalwritingof“governingtheworld’stalents”provides
abetterperspectiveforthecreativetransformationandinnovativedevelopmentofmemoryandinheritanceof
theexcellenttraditionalChineseculture,whichisworthexploringindepth.
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ModernTransformationintheTextandStagePerformanceofSizhouOpera’s
“SanJuanHanQiao”Duringthe“SeventeenYears”Period
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(SchoolofArts,AnhuiUniversity,HefeiAnhui230011,China)

Abstract:“SanJuan HanQiao”isarepresentativetraditionalplayofSizhouOpera.Duringthe
“SeventeenYears”periodofdramareform,itwasadaptedandcreatedbytheAnhuidramaworkerWan
Yizhoubasedontheoralnarration“XiaoQiTian”theoldSizhouOperaartistWeiYulin.Firstly,theadapted
versionexcisedandrevisedthedrosscontentrelatedtofeudalsuperstitionandclassoppressionintheoral
narration,therebyhighlightingitspeople-orientednatureandcompletingthetransformationoftheplayfrom
folkarttopeople’sart.Secondly,tomeettheneedsofSizhouOpera’stransitionfromruralstagestourban
theaters,“SanJuanHanQiao”discardedthecasualpatterndesignandderogatoryperformancetechniques
foundintheoralnarration,andactivelyemployedtheactsystemofmoderntheaters,markingasuccessful
practiceinthemodernizationofSizhouOpera’sstageart.“SanJuanHanQiao”hasprovidedamodelforthe
reformofSizhouOperaandotheroperagenres,andlaidthefoundationforthelatertransplantationof
ShangluoHuaguOpera’s“TuFuZhuangYuan.”

Keywords:dramareform;SeventeenYears;Sizhouopera;“XiaoQiTian”;“SanJuanHanQiao”
[责任编辑 夏强]

69

安徽开放大学学报2024年第3期


